[V. Publizieren als Schnittstellenfunktion in: KUNSTFORUM International, Jg. 256, 5/2018.

In der Asche des Digitalen

POSTDIGITALES PUBLIZIEREN HEUTE

von Hannes Bajohr

Joey Yearous-Algozin, Air the Trees, 2013, Word-Dokument, Screenshot: Troll Thread
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Ende Januar 2015 stand auf der Brooklyn-Seite des
East River, nur ein paar Blocks von meiner Woh-
nung entfernt, ein Lagerhaus in Flammen. Noch
Wochen spiter war in der Gegend der Schnee von
Aschekrimeln schwarz gepunktet und man konnte
in dieser Zeit oft Menschen beobachten, die sich
interessiert auf den Gehweg niederbeugten oder
etwas vom Boden aufhoben und es studierten. Das
Gebaude lagerten Dokumente der Stadt New York.
Angesengte Krankenhausrechnungen, Gerichtspro-
tokolle und Kontoausziige waren zusammen mit der
Asche in den Himmel gestiegen und lagen nun tiber
ganz Williamsburg und Greenpoint verstreut. Ob-
wohl aber knapp dreifigtausend Kubikmeter Papier
verbrannten, gingen keine wesentlichen Informatio-
nen verloren: Die Stadt hatte alle wichtigen Doku-
mente bereits digitalisiert, und was durch das Feuer
vernichtet wurde, war die materielle Redundanz des
immateriell bereits Gesicherten.!

Wenn die Rede auf das ,Postdigitale” kommt,
muss ich muss an diese Episode denken. Bereits in
zwei Ausgaben von KUNSTFORUM International
diskutiert,? ist das Postdigitale seiner Popularitit
zum Trotz ein Begriff von einiger Vagheit. Im Kern
ist damit dreierlei gemeint: die Durchmischung
und das Zusammenwachsen analoger und digitaler
Medien;® eine Sehnsucht nach der ,Humanisierung
digitaler Technologien®* und eine Zeit, in der ,das
Wort ,digital‘ nichtssagend geworden ist, seitdem fast
alle Informations- und Kommunikationstechnologie
digital funktioniert:* Unausgesprochen bleibt in die-
sen Definitionen das ihnen Gemeinsame, dass nam-
lich das Postdigitale vor allem eine Welterfahrung
bezeichnet, die meistenteils unterhalb der Wahrneh-
mungsschwelle bleibt, wenn sie nicht eigens zu Be-
wusstsein gebracht wird — wie im Fall der versengten
Dokumente im Schnee: Erst durch diese Uberreste
einer eigentlich obsoleten analogen Technik erfuh-
ren die Bewohner Brooklyns tiberhaupt von diesen
Daten und der Tatsache ihrer Digitalisierung.

Der Philosoph Hans Blumenberg hat gegen
die ,Technik® den Begrift der ,Technisierung® ab-
gesetzt.® Technik schligt sich als Tatsache in der
Objektivitdt ihrer Artefakte nieder. Einmal einge-
fuhrt, ist sie da, nur um durch bessere, neuere Tech-
nik ersetzt zu werden. Technisierung hingegen ist
die stindig fortlaufende Entwicklung, durch die
Technik in den Hintergrund unserer alltiglichen
Erfahrungen zuriicksinkt. Blumenberg nannte die-
ses Alltagsbewusstsein mit einem Edmund Husserl
entlehntem Begriff die ,Lebenswelt®” Ist Lebens-
welt fiir Blumenberg das, was in ihrer unzweideuti-
gen Offensichtlichkeit allen Widerstand vermissen
lasst, der sie fir uns bemerkbar machen wiurde,
bezeichnet Technisierung das langsame In-die-
Lebenswelt-Sinken dessen, was einstmals kiinstlich,
unnatirlich, aufdringlich und neu erschien.

Es scheint, dass wir heute, da das Aufkommen der
Digitaltechnologie bereits mehr als eine Generation
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hinter uns liegt, einen Schwellenmoment einer sol-
chen Technisierung erleben, der im Begriff des Post-
digitalen aufgefangen wird. Die Tatsache, dass etwas
digital produziert, verteilt oder rezipiert wird, ist
nicht mehr das erste, was wir an ihm bemerken. Nur
ein plotzliches Ereignis des Widerstands kann diesen
Sachverhalt stéren und ihn erlebbar machen. Die
versengten Dokumente im Schnee sind ein noch
gewissermaflen ,natirlicher postdigitaler Unfall.
Kunst dagegen kann ihn bewusst und kontrolliert
herbeifihren und erfillt damit die von Viktor
Sklovskij proklamierte Aufgabe, durch das Verfah-
ren des Ostranenie — der Verfremdung — eingefahre-
ne Wahrnehmungsmuster zu ,entautomatisieren®®
Man kann dort von postdigitalem Ostranenie spre-
chen, wo Kunst versucht, durch Verfremdung sicht-
bar zu machen, was im Prozess der Technisierung
des Digitalen unsichtbar zu werden droht. Anders
als bei%k]ovskij geschieht das nicht so sehr auf der
Ebene von Diktion und Erzihlperspektive, sondern
im Bereich der kinstlerischen Materialitit selbst —
auch dort, wo diese Materialitat nur virtuell ist.

Die Tatsache, dass etwas digital
produziert, verteilt oder rezipiert
wird, ist nicht mehr das erste, was
wir an ihm bemerken.

POETIK DER VERFREMDUNG

Um das Jahr 2010 herum entwickelte sich eine Form
experimentellen literarischen Publizierens, zu des-
sen wichtigsten Akteuren die Gruppen Troll Thread
und Gauss PDF gehoren.” Gemein ist ihnen, dass sie
ihre Publikationstitigkeit ganz offensiv als kiinstle-
rische Praxis verstehen' und im Spiel mit dem ver-
wickelten Komplex von analog und digital eine im-
plizite Poetik postdigitaler Verfremdung verfolgen.

J- Gordon Faylor, Betreiber von Gauss PDE be-
schrankte sich anfangs allein auf die Bereitstellung
von Dateien. Statt des Textgenres erhob er den Da-
teityp zur bestimmenden Ordnung, um neue lite-
rarische Konstellation zu ermoglichen (siehe das
Interview auf Seite 166 in diesem Heft). So findet
sich Sophia Le Fragas UND3RGROUND LOV3RS
(Gauss PDE, 2015) im MOV-Format auf gauss-pdf.
com. Das etwa achtminiitige Video ist ein kontinu-
ierlicher Screengrab einer Desktop-Oberfliche, die
einen Chat im Twitter-Messenger zeigt; die ablau-
fende Konversation enthillt sich als Re-Enactment
von Jean Tardieus absurdem Drama Les amants du
métro (1952) in einer digitalen Umgebung — Le Fraga
spricht von einem ,,Comedy-Ballet without Dance
or Music® Auch Francesca Capones I Honor the Huge
Blue (Gauss PDE 2015) ist eine MOV-Datei, wobei
in diesem Video Texte der Dichterin Lorine Niede-
cker in Wiederholungen und Gabelungen einem



animierten konkreten Gedicht gleich iber den
Bildschirm miandern. Der Effekt ist eine postdigita-
le Verfremdung: Der scheinbar kithl-technizistische
Riickzug auf das Dateiformat unterlduft eingefah-
rene Gattungszuschreibungen und entautomatisiert
auf einer rein kategorialen Ebene klassische Erwar-
tungen an Literatur.

Eine ahnliche Remedialisierung und Appro-
priation vorhandener Werke findet sich in auch
in Joey Yearous-Algozins Azr the Trees (Gauss PDE,
2013), einem Text in Microsoft Words DOC-For-
mat. Yearous-Algozin kopierte das Gedicht Azr the
Trees des amerikanischen Dichters Larry Eigner in
ein Word-Dokument und stellte die Textfarbe auf
weifd. Unter all dieser ,Luft“ des versteckten Textes
bleiben allein die ,Baume® aus griinen und roten
Schlangenlinien tbrig, mit der Word Grammatik-
und Orthografiefehler anzeigt. Wo LeserInnen von

Joey Yearous-Algozin, 9/11 911
CALLS IN 911 PT. FONT
(Titelseite), 2012, PDF und
Print-on-Demand, Screenshot:
Troll Thread
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Eigners Version nur physisch, durch Anstreichun-
gen etwa, in den Text eingreifen kénnen, sind sie in
Yearous-Algozins Version gleichberechtigt mit dem
Autor — auch wenn die implizite Einladung weniger
in der Verdnderung des Textes als der Variablen des
Dokuments besteht: Nicht nur Schriftgrofe, Zeile-
numbruch und Format der Seite, auch Worterbuch-
sprache und sogar Word-Version selbst bestimmt
die sich ergebenden visuellen Muster. Air the Trees
macht sichtbar, wie sehr softwareimmanente Para-
meter bei der Textproduktion ihre Finger im Spiel
haben, und bringt die Instabilitit jener Produkti-
onsstufe zu Bewusstsein, die der fixen Druckseite
normalerweise vorangeht. Gerade diese Instabilitat
im Ubergang zwischen zwei Medien — der digitalen
Datei und dem klassischen Buch —, erweist sich ne-
ben der Konzentration auf das Dateiformat als das
produktivste Spielfeld postdigitaler Verfremdung.
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PUBLIZIEREN ,AUF ABRUF*

Yearous-Algozin gehdrt, zusammen mit Holly
Melgard und Chris Sylvester, zum Verlagskollektiv
Troll Thread. Seit seiner Griindung 2011 publiziert
die Gruppe alle Werke zugleich als PDF-Datei und
als gedrucktes, per Print-on-Demand (POD) her-
gestelltes Buch. Troll Thread konnen als Erfinder
dieses dualen Publishing-Modells gelten; 2013
folgte Faylor mit dem Imprint Gauss PDF Edi-
tions und es hat seitdem viele Nachahmer gefun-
den." Die Vorteile des Digitaldrucks springen ins
Auge: POD reduziert die Produktionskette auf ein
absolutes Minimum - wie aus einem tbergroffen
Laserdrucker kommt in einem Schritt das fertige
Buch, inklusive Bindung, Umschlag und Beschnitt.
Bereits seit den Neunzigerjahren fiir groflere Ver-
lagshduser attraktiv, um ohne Lagerkosten ihre
Backlist lieferbar zu halten, hat doch erst die Mog-
lichkeit der Nutzung fiir PrivatkonsumentInnen
durch Firmen wie Lulu.com oder Blurb.com einer
ganzen Subkultur postdigitalen Publizierens zur
Bliite verholfen. Das gedruckte Buch, immer wie-
der totgesagt, ist hier nicht als Gegenmodell zum
Digitalen, sondern gerade in Verknipfung mit
ihm wieder attraktiv geworden.'

Wahrend fast jedes heute gedruckte Buch auf
einem digitalen Master beruht, ist bei POD die
Verbindung zwischen Datei und Objekt besonders
instabil; aufgrund der Leichtigkeit der Produkti-
on und Verbreitung, die ein Dienst wie Lulu bie-
tet, kann es durch kanstlerische und literarische
Mittel untersucht, manipuliert und in krisenhafte
Extreme gedringt werden. Gerade weil jedes POD-
Objekt auf einer PDF-Datei basiert, ist es kein
einfach analoges Ding, sondern, mit mit Vilém
Flusser gesprochen, ein Unding, dessen eigentiim-
licher ontologischer Status zwischen analog und
digital oszilliert.”” Der Inhalt des PDF bestimmt
nicht nur die Formatierung der Datei, auch ist die
Datei durch die Vorgaben der Buchproduktion
bestimmt, die wiederum die Poetik beeinflussen:
Inhalt, Datei und Buchobjekt sind so miteinander
verschrankt, dass sie jeweils aufeinander verwei-
sen — postdigitaler geht es kaum.

Ein direktes Spiel mit dieser Verweisstruktur ist
etwa Joey Yearous-Algozins 9/11 911 Calls in 911 Pt.
Font (Troll Thread, 2012). Das Buch enthilt ziemlich
genau das, was sein Titel ankiindigt: die ersten 911
Zeichen aus einem Telefonprotokoll von Anrufen
bei der 911-Feuerwehrnummer am 11. September
2001 — das alles aber in der Schriftgrofie 911, was den
wenige Zeilen umfassenden Text auf tiber neunhun-
dert Seiten dehnt, die auf zwei Lulu-Binde aufgeteilt
sind. Die Buchstaben sind in dieser Schriftgroffe zu
riesig fir die einzelnen Seiten des Buchs, der Text in
seiner Uberdimensioniertheit kaum mehr sequenziell
lesbar. Offnet man aber das PDF auf dem Computer
und wiahlt den Text aus, kopiert ihn und fiigt ihn in ein
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Textprogramm ein, werden die gesamten zwei Bande
mit einem Mal erneut entzifferbar. Wieder ist — wie
schon bei ,Air the Trees“ — der Text ,versteckt®, behalt
aber, hinter den Beschrinkungen der Druckseite, in
der Datei seine Lesbarkeit bei.

Inhalt, Datei und Buchobjekt
sind so miteinander verschrankt,
dass sie jeweils aufeinander
verweisen — postdigitaler geht
es kaum.

Das Spiel mit der merkwiirdigen ontologischen
Struktur von POD behandelt rechtlich besonders
prekir das Buch Money, dessen AutorIn nur als
»Maker“ bezeichnet wird (Troll Thread, 2012; siche
das Interview mit Holly Melgard in diesem Band).
Jede Seite von ,Money“ ist mit der Vorder- und
Ruckseite eines Dollarscheins bedruckt, was seine
Herstellung zu einer Straftat werden liefe, konnte
man angeben, wer effektiv fir diese Geldfilschung
zur Verantwortung zu ziehen wire — neben Autorln
sind sowohl die KauferInnen, die die Materialisie-
rung der an sich legalen PDF in Auftrag geben, als
auch der POD-Service selbst mogliche Kandidaten.

PERFORMATIVE ANEIGNUNG

Gerade die performative Dimension eines Werkes
wie ,Money“ macht deutlich, dass, wie die Medien-
wissenschaftlerin Whitney Anne Trettien schreibt,
POD ,die Grenzen zwischen Blichern, Faksimiles,
elektronischen Dateien und Datenbanken neu um-
reifft und dabei die Beziechungen zwischen Lesern,
Autoren und Herausgebern rekonfiguriert* Daher
kann auch nicht die Rede davon sein, es handele
sich hier lediglich um im Digitaldruck hergestellte
artist’s books, in der das Buch zum Medium und Ort
des Kunstwerks wird. Ganz explizit distanzieren sich
Gauss PDF und Troll Thread vom System der Kunst
und betonen ihre Zugehorigkeit zur Literatur, auch
wenn ihre Publikationen regelmifig die Grenzen
des traditionell Literarischen uberschreiten. Wo
bei Le Fraga und Capone die literarischen Beziige
trotz der Remedialisierung noch tberdeutlich wa-
ren, macht sich in vielen Werken Literarizitat nicht
mehr an formalen oder inhaltlichen Kriterien, nicht
einmal mehr an Textualitat selbst, sondern allein am
blofSen Publiziertsein im Medium des Buches fest.
In Liguidation von Holly Melgard und Joey
Yearous-Algozin (Troll Thread, 2017) findet sich
bis auf eine kurze Einfihrung tberhaupt kein
Text, stattdessen enthilt es Uber dreihundert Fo-
tos von der Abwicklung des bankrotten Casinos
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Lauren Klotzman, Meat Joy Error Failure, 2015, PDF und
Print-on-Demand, Screenshot: Troll Thread

Trump Taj Mahal in Atlantic City. Auch Primary Sour-
ce von Francesca Capone (Gauss PDE, 2015) ist weit
von einem konventionellen Literaturverstandnis
entfernt: Es besteht aus Screenshots der iPhone-App
WordLens, die ihr vor die Handykamera kommen-
den Text in Echtzeit, aber nicht immer ganz korrekt
tbersetzen kann, und der Capone die sowjetische
Gedichtanthologie Den’ Poézii (Tag der Poesie)
von 1962 vorhielt; die von WordLens produzierten
Varianten fillen das Buch.

Ohne Frage sind solche Gesten fiir eine Genera-
tion selbstverstandlicher, die durch die konzeptuelle
Literatur sensibilisierten worden ist — einer Litera-
tur also, fir die weniger der Inhalt, sondern die Idee
hinter einem Text zahlt."”” Lauren Klotzmans Meat
Joy Error Failure (Troll Thread, 2015) - einer in ei-
nem Texteditor geoffneten Videodatei von Carolee
Schneemanns Performance Meat Joy von 1964 — ist
mit seinen 5000 Seiten aus Code-Rohdaten schier
unlesbar, wahrend Lawrence Giffins Non Facit Saltus
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If you want to go to page 5, turn to page 5.

Lawrence Giffin, Non Facit Saltus, 2014, PDF und
Print-on-Demand, Screenshot: Troll Thread

Gauss PDE 2014), dessen Seiten die Anweisung ent-
halten, wie man zur jeweils nachsten kommt, wenig
mehr als ein Buch gewordener Algorithmus ist. Bei-
de verlangen statt klassisch-hermeneutischem Lesen
eine konzeptuelle Lektiire, erlauben so aber eine
nahezu unendliche Breite an moglichen Inhalten.
Mit Sinn fur historische Gerechtigkeit mag man
darin die Rache der Literatur an der bildenden
Kunst erkennen: Wo im zwanzigsten Jahrhundert
die Kunst der groffe Allesfresser war, vom dem kei-
ne Gattung nicht verspeist werden konnte, fordert
im einundzwanzigsten Jahrhundert die Literatur
mit derselben appropriativen Geste ihre Eigenstin-
digkeit wieder ein. Das geht so weit, dass selbst Ed
Ruschas Twentysix Gasoline Stations (1963), das ge-
meinhin als das erste artist book gilt, von Angela
Genusa als Twentysix Gasoline Station Prices (Gauss
PDE, 2013) parodiert, dem Kunstsystem entrissen
und wieder der Literatur einverleibt werden kann.
Die Abstammung von den kleinen Lyrikpressen
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Francesca Capone, Primary Source, 2015, PDF und
Print-on-Demand, Screenshot: Gauss PDF

Nordamerikas ist bei beiden Projekten uniiber-
sehbar, ebenso wie deren Zurtckweisung als nos-
talgisch analog. Wo das beliebtestes Format der
Lyrikpressen das oft handgebundene, bibliophile
und in niedriger Auflage zirkulierende chapbook
ist, betonen Gauss PDF und Troll Thread einen Stil
des radikalen Do-it-yourself — einer ,,maker culture
wie Annette Gilbert es nennt,' die gerade keine
regressive Sehnsucht nach Qualitdt, sondern die
schnelle, einfache Produktion antreibt. Data Dumps
nennen Troll Thread ihre Werke ironisch, was sich
asthetisch in einer stilbildenden Schlampigkeit wie
einem Hang zur Uberproduktion niederschlagt,
der selbst wieder postdigitale Verfremdungseffek-
te zeitigt: Stephen McLaughlins Puniverse (Gauss
PDEF, 2014) etwa umfasst 57 etwa 160-seitige PDFs
voller Kalauer, die durch die Anwendung eines
Reimworterbuchs auf einen Satz von Redewen-
dungen generiert werden. Wohl ist Puniverse in
seiner PDF-Form schnell herunterzuladen — und
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FRANCESCA CAPONE

Francesca Capone, Primary Source, 2015, PDF und
Print-on-Demand, Screenshot: Gauss PDF

wird mit einer NFO-Datei ausgeliefert, die an die
ASCII-Kunst friher illegaler Software-Bundles er-
innert — doch die Mdglichkeit, diese Bande auch
per POD als physisches Buch in Hianden zu halten,
fihrt die Verschiebung von Mafstiben zwischen
dem Analogen und dem Digitalen vor Augen: Big
Data als Druckwerk erschiene im Kontext klassi-
scher Lyrikpressen wie ein Kategorienfehler, ist
aber gerade darin ein effektiver Fall postdigitaler
Verfremdung.

Freilich ist der kiinstlerische Unabhangigkeit ver-
sprechende Digitaldruck Segen und Fluch zugleich.
In How to stop worrying abt the state of publishing when
the world’s burning and everybody’s broke anyways and
all you really care abt is is if anyone is even reading your
work (Troll Thread, 2016) erklart Yearous-Algozin
Schritt fir Schritt, wie man eine eigene postdigita-
le Publikationsplattform aufsetzt — Bereitschaft zur
Selbstausbeutung immer vorausgesetzt: ,this is poe-
try, you shouldn’t be making a profit.

Hannes Bajohr — In der Asche des Digitalen
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Angela Genusa, Twentysix Gasoline Station Prices, 2013, PDF, Screenshot: Gauss PDF

PRODUKTION UND IMMATERIELLE ARBEIT

Auch diese Kritik 6konomischer Strukturen aber
kann postdigital in Szene gesetzt werden. Der eben-
falls mit POD arbeitende Kiinstler Jean Keller verof
fentlichte 2013 sein Black Book (2013), einen Band
von 740 Seiten — der von Lulu zugelassenen Maxi-
mallinge — der komplett schwarz ist. Eine Gallone
Tinte kostet tber 4000 Dollar, erklart Keller auf der
Lulu-Verkaufsseite, weshalb ein schwarzes Buch ,fir
den Kunstler die geringsten Kosten bei maximalem
Wert“ ergebe. Eine solche Subversion, die in der Ma-
terialitit des Werks selbst seine Aussage trifft, zeigt
Autoren als Contentproduzenten, die im revenue
stream fir Firmen wie Lulu lediglich als Verrichter
immaterieller Arbeit auftauchen.

Ahnlich stellt Holly Melgard in Reimbur$ement
(Troll Thread, 2013) die Scans von Lottoscheinen
aus, die sie im Laufe der Jahre im Zocken um die
fur die kinstlerische Arbeit noétige Subsistenz
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Freilich ist der kinstlerische
Unabhangigkeit versprech-
ende Digitaldruck Segen und
Fluch zugleich.

angehauft hat. Weil Lulu es seinen Autoren iber-
lasst, den Verkaufspreis eines Buchs zu bestimmen,
wihrend der Produktionspreis derselbe bleibt, kostet
Melgards Buch 329,53 Dollar — was ihren gesamten
Glucksspielinvestitionen entspricht, »plus die Sum-
me, die Lulu fiir den Druck berechnet«. Auf diese
Weise wird bei Keller und Melgard das Okosystem
Lulu selbst zum Spielfeld einer institutionellen
Kritik, die dergestalt noch ihre eigenen Enttauschun-
gen hyperreflexiv produktiv zu machen vermag.
Die Relevanz postdigitaler Literatur rihrt von
seiner Fihigkeit her, durch Verfremdung eine In-
stabilitdt zu adressieren, die auf einen allgemeinen
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how to

stop worrying abt the
state of publishing
when the world’s
burning and everybody'’s
broke

anyways and all

you really care abt

is if anyone

is even

reading yr work

start a gmail or other email acct or whatever w/ yr
presses name oOr as close as you can get

w/ that email start a tumblr acct
start a lulu acct
upload yr .pdf to lulu as a paperback book

i like 8 1/2” x 11” bec that’s the size of a microsoft
word page

don’t worry about making it look good, gutters,
paratext, etc.

that’'s all just marketing

leave that to “editors” who can pay “designers”, i.e.
bosses

or until you learn more about laying out books, which
you never need to learn

save yr cover as a .jpg & upload it in the cover
designer or use the default settings

whatever
set the price at zero revenue

that way you can buy more copies when lulu has coupons
for free shipping

also, this is poetry, you shouldn’t be making a profit
don’t be an asshole
repeat the same process for an ebook

upload yr .pdf

Joey Yearous-Algozin, How to stop worrying abt the state of publishing when the world’s burning and everybody's broke
anyways and all you really care abt is is if anyone is even reading your work, 2016, PDF, Screenshot: Troll Thread

e _ GPDF100-SM-P.nfo -
Enmmnx:nut:11nx1nnummmnmmmmmmmmmnmnm_

—== R=f=l=f=A=5=f 2222222222 ——== l=N=f=( ==— 22222222

-(e)= ~le)-

9-A-U-5-5 p-D-F 1-0-8 ~ 2-8-1-4-f

Author
Stephen Reid McLaughlin
Editor, Gauss PDF
Gordon Fayler

Cover Photos
.

eheyguyhere

Sarah Reid Dansberger
@sreiddansberger

Various

Catherine Turcich-Kealey

i
»
'
’
'
’
'
’
’
'
’
’
,
’
'
,

Shiv Kotecha :
’
'
)
'
)
’
'
’
f
'
’
’
4

Stephen McLaughlin, Puniverse (NFO-Datei), 2014,
Textdatei, Screenshot: Gauss PDF
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you can say that arcane

you can say that arraign
you can say that attain

you can say that bahrain
you can say that big ben
you can say that block plane
you can say that boat train
you can say that brain drain
you can say that branched chain
you can say that butane

you can say that campaign
You can say lh.“ cayenne
you can say that champagne
you can say that champaign
you can say that chest pain
you can say that cheyenne
you can say that chow mein
you can say that closed chain
you can say that cocaine
you can say that complain
you can say that constrain
you can say that contain
you can say that detain

you can say that disdain
you can say that domain
you can say that dumb cane
you can say that elaine

you can say that explain
you can say that fast lane
you can say that food chain
you can say that fort wayne
you can say that free rein
you can say that freight train
you can say that gas main
you can say that germane
you can say that great dane
you can say that heath hen
you can say that humane
you can say that hussein
you can say that inane

Stephen McLaughlin, Puniverse, 2014, PDF
und Print-on-Demand, Screenshot: Gauss PDF
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Holly Melgard, Reimbur$ement, 2013, PDF und
Print-on-Demand, Screenshot: Troll Thread
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Jean Keller, The Black Book, 2013,
8 Print-on-Demand, Foto: Hannes
Bajohr, Courtesy: Jean Keller

158 publish! = IV. Publizieren als Schnittstellenfunktion



Prozess digitaler Technisierung hinweist — sei es in
seiner technologischen Form, bei der Untersuchung
der ontologischen Oszillation zwischen Seite und
Datei, Buch und PDE digital und analog oder, wie
Melgard und Keller es tun, in ihren soziokonomi-
schen Rahmungen. Die Medienwissenschaftlerin
Sophie Seita sieht in dieser Bewegung eine Neue
Avantgarde, die nicht mehr dem make it new folge,
Ezra Pounds Schlachtruf der Moderne, sondern
ein make it now fordere und sich in ,though ex-
periments in contemporaneity“ versuche.'” Diese
Gegenwirtigkeit nicht aufzugeben mag auch fir
Faylor den Ausschlag gegeben haben, Gauss PDF
einzustellen, sobald es die dreithundertste Verof-
fentlichung erreicht hat. Noch liegt dieser Punkt in
einiger Ferne, aber mit Hysterically Real, SOd Press
oder 0x0a hat Faylor bereits jetzt neue Mitstreiter
gefunden, die in der Asche des Digitalen weiter die
postdigitale Situation artikulieren.'
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Amelia Dale, Tractosaur, 2015, PDF und Print-on-Demand, Foto: Holly Melgard, Courtesy: Troll Thread
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Holly Melgard

DIE ZUKUNFT IST NOCH NICHT PASSIERT

Ein Gesprach von Hannes Bajohr

Holly Melgard, Foto: Joey Yearous-Algozin

Auf dem Tumblr-Blog, der fiir das experimentelle
Publikationskollektiv Troll Thread als Homepage
fungiert (trollthread.tumblr.com), verbirgt sich hinter
dem Mentpunkt ,About nur der enigmatische Slo-
gan: ,Troll Thread is Troll Thread.” Wer mehr wissen
will, muss sich die Werke der tber flinfunddreiBig
Autorlnnen, die als PDF kostenlos herunterzuladen
oder als Print-on-Demand-Buch zu erstehen sind,
selbst ansehen. Die Ablehnung einfacher Konsu-
mierbarkeit und die formale Reduktion schon des In-
terface steht bei Troll Thread fiir ein Publizieren, die
sich so weit wie moglich vom literarischen System
ab- und dem der Kunst zugewandt hat. Und doch
bleibt fur Holly Melgard, Mitbegriinderin von Troll
Thread, der Bezug zur Literatur zentral. Mit einem
Auge fir die medialen Vorbedingungen aller Publi-
kationstatigkeit und dem Festhalten an der ,Buch-
kompetenz" tritt sie im Interview fiir die Relevanz von
Lyrik in ihrer groBtmoglichen Breite gerade in post-
digitalen Zeiten ein und berichtet von Troll Thread
als einem Freiraum der Differenz.
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Hannes Bajohr: Was ist Troll Thread und wie ist es
entstanden?

Holly Melgard: Chris Sylvester griindete Troll
Thread im Jahr 2011, als er seine Gedichte auf ei-
nem Tumblr-Blog veréftentlichte und sie sowohl
als frei herunterladbare PDFs als auch als Print-on-
Demand-Biicher iiber Lulu zum Kauf zur Verfiigung
stellte. Chris pries uns Troll Thread an, indem er
sagte: ,,Das ist ein Ort, an dem wir unsere Gedichte
veroffentlichen konnen, die niemand sonst haben
will!“ Und diese Moglichkeit hat uns umgehauen.
Hier war ein Publishing-Modell, dem wir noch nie
zuvor in der Szene der kleinen Lyrik-Pressen begeg-
net waren: Auf Troll Thread benétigen Buicher, um
in der Welt zu sein, keine Zeit- oder Geldinvestitio-
nen, und gleichzeitig konnten wir eine Verbindung
zum gedruckten Buchmedium und seiner Art von
Lesekompetenz aufrechterhalten.

Abgesehen davon, dass du als Autorin dort Blicher
veroffentlichst, was ist deine organisatorische Rolle
bei Troll Thread?

Ich betreue die Website und mache das Design
unserer Bliicher — und zwar so, dass sie eine visuelle
Kontinuitit besitzen und trotzdem noch irgendwie
schnell gemacht und locker aussehen. Keiner von uns
hat Zeit, das tbliche paratextuelle Publishing-Spiel
zu spielen — Rezensionen einzuwerben, Klappentex-
te zu schreiben, Buchprisentationen zu organisieren
usw. —, deshalb versuche ich, die Information ,den
Wegen des geringsten Widerstands“ nehmen zu las-
sen. Meine Buchgestaltung war Teil davon, ich habe
aber auch die Anzahl der notwendigen Klicks auf
der Website reduziert. Mich interessiert es sehr, so
den Paratext im Kontext des Online-Publizierens
neu zu denken.



Biicherauslage der Troll Thread-Titel, 2017, Foto und
Courtesy: Holly Melgard

Das Troll Thread-Kollektiv (v.l.n.r.): Chrls Sylvester Holly
Melgard, Joey Yearous-Algozin, 2017, Foto und Courtesy:
Holly Melgard

Wie unterscheidet sich TT von einem Verlag oder einer
Galerie im herkdmmlichen Sinne?

Das Offensichtlichste ist, dass wir nicht von einem
zentralen Ort aus operieren. Beim Zitieren von Bi-
chern oder Galerien zeigt man normalerweise den Ort
an, an dem das Werk veroffentlicht oder ausgestellt
wurde. Bei uns bin ich nicht sicher, wie ich zitieren
soll, woher dieses Werk geographisch kommt. Wir ar-
beiten dezentral, weshalb wir auch nicht alle unserer
AutorInnen kennen. Wir haben etwa Amelia Dale bis
heute nicht personlich getroffen, sind aber trotzdem
geradezu besessenen von ihrem Buch ,Tractosaur®

Was verbindet die Troll-Thread-Publikationen?

Wo immer es moglich ist, versuchen wir, Troll
Thread als Zuhause fiir Texte zu nutzen, die eigensin-
nig sind,etwa, was Leerraum, Wiederholungen, Farben,
Anzahl der Binde und Mafstab angeht. Wir mdgen
Texte, die mit Konventionen und Modeerscheinungen
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in der Poesie auf seltsame Weise umgehen, die repe-
titiv und/oder mimetisch sind, kein Problem damit
haben, wenn nétig dumm oder witzig zu sein, die
sich nicht tiber ihre LeserInnen stellen. Und Werke,
die sich kritisch mit Fragen der Zuginglichkeit von
Digitalitdit und Druckerzeugnissen, mit kulturellen
und sozialen Themen befassen.

Wo immer es moglich ist,
versuchen wir, Troll Thread
als Zuhause fir Texte zu
nutzen, die eigensinnig sind

Uns geht es nicht um Innovation und Neubheit, viele
unserer Sachen sind derivativ, regressiv und halbher-
zig. Was wir suchen, ist wohl eher Differenz-Werke, die
die Arten von Gedichten, die in der Welt existieren
konnen, vermehrt. Und nicht zu vergessen: Werke,
die unseren Job am wenigsten wie gemeinniitzige
Arbeit und so egoistisch wie moglich erscheinen
lassen. Zwischen meinem Job fiir die Universitat,
meiner Dissertation, meinen Gedichten und meiner
Verlagsarbeit habe ich nicht viel Energie tbrig, um
fir andere zu arbeiten. Oft habe ich nicht genug
Zeit, um zu duschen. Wahrend den Biichern, die wir
herausgeben, weniger materielle Grenzen gesetzt
sind als solchen, die eine feste Druckauflage haben,
sind wir als RedakteurInnen in der Arbeit, die wir
aufwenden konnen, beschrankt — also sollten unsere
Autorlnnen das Axiom des Do-it-yourself wirklich
ernstnehmen. Werke, die bereits voll realisiert, autark
und wartungsarm sind, sind fiir uns am attraktivsten.

Mir scheint, viele eurer Blcher spielen direkt mit
ihrer Medialitat als Werke, die im Print-on-Demand-
Verfahren hergestellt werden.

Unbedingt Ein Buch, tiber das ich noch immer
nachdenke, ist ,Money“ Als AutorIn wird einfach
»Maker“ angegeben, weil unklar ist, wer technisch
als UrheberlIn zu gelten hat. Diejenige Person wire
rechtlich belangbar fiir das Verbrechen seiner Her-
stellung. Das Buch besteht aus 734 vollfarbigen
Seiten, auf denen sich Scans einer Hundert-Dollar-
Note in Originalgroe befinden — Vorder- und
Ruckseite. Das Buch verwendet also Print-on-De-
mand um Geld zu filschen. Weil das illegal ist, ent-
hilt das Buch eine Warnung, die darauf hinweist,
dass das Recht keine klare Auskunft dartber gibt,
wer genau fir die Geldfalschung zur Rechenschaft
zu ziehen ware, da das Buch erst Giber einen Print-
on-Demand-Service physische Materialisierung fin-
det — sind AutorIn, KauferIn oder die POD-Firma
schuld? Es enthalt zudem die Kontaktdaten fiir das
Public Affairs Office, das sich in den USA mit solchen
Fragen befasst. Um das nur klarzustellen: Das Foto
des Geldscheins stammt einfach aus einer Google-
Bildsuche, die bereits anderswo online gestellt
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worden war. Auflerdem verdient Troll Thread kein
Geld an seinen Buchern, weshalb man das Buch
wirklich nicht ,Money Maker“ nennen kann. Aber
firchte immer noch, dass wir eines Tages einen An-
ruf erhalten ... Die Existenz dieses Buches ist eine
stindige Quelle der Sorge, aber auch der Provoka-
tion fur mich.

Sehtihr euch als Avantgarde zukinftiger Entwicklun-
gen im Publishing?

Schwer zu sagen, denn: 1) Die Zukunft ist
noch nicht passiert und 2) weil wir Literaturwis-
senschaftler sind, hat die Universitit den Begriff
»Avantgarde® fir uns ruiniert. Zumindest kann
ich mich nicht an eine Zeit erinnern, in der wir
sie effektiv in einem Gesprich benutzt haben. Das
liegt wahrscheinlich daran, dass Theoretiker in
den Siebziger- und Achtzigerjahren diesen Begrift
derart aufgeladen und damit véllig unzuginglich
gemacht haben. Auch erscheint, wenn man genug
gelesen hat, alles, was einem frither neu vorkam,
schlief8lich wie ein Echo des Alten. Auf der ande-
ren Seite sehe ich TT als etwas, das an vorderster
Front steht: Die meisten Biirger in den USA wer-
den drmer und die Kunstférderung wird an allen
Ecken und Enden gekirzt. In dieser Zeit ist TT ein
Veroffentlichungsmodell, das fiir Gberarbeitete und
unterbezahlte Menschen geeignet ist.

Das Buch verwendet also Print-
on-Demand um Geld zu falschen.

Warum die Notwendigkeit des Publizierens auf Pa-
pier, wenn es auch rein digital ginge?

Die meisten Autorlnnen, die wir veroffentlichen,
schreiben auf Computern/Smartphones, aber was wir
machen, will den Bezug zur »Buchkompetenz« und
dem Wissen, das tiber das Buchobjekt transportabel
wird, nicht verlieren. Es war fiir uns interessanter, sich
das Gedicht an der Kreuzung dieser beiden konkur-
rierenden Kulturtechniken ereignen zu lassen, als
dem einen Modus gegentiber den anderen zu privile-
gieren. Angesichts der Gefahr, dass alle moglichen Ar-
ten von Information (symbolisch und materiell) im
Text verloren gehen kénnen, wenn man das Wissen
um den Buchdruck in das digitale Paradigma tber-
setzt, will ich lieber mit der Spaltung zwischen diesen
beiden simultanen Formen der Lese- und Schreibfa-
higkeit (Buchgebunden und digital) herumspielen

als das Chaos ihrer Koexistenz zu bereinigen.

Wie wichtig ist der technische Aspekt fir eure Pra-
xis, sowohl bei der Erstellung von Texten als auch bei
deren Verbreitung?

Der technische Aspekt ist insofern wichtig als er
schlicht da ist — digitale Rechensysteme sind fiir uns
allgegenwirtig. Die Texte, die wir veroffentlichen,
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werden alle auf die eine oder andere Weise mit digi-
talen Mitteln produziert, ganz gleich, ob sie einfach
getippt und per E-Mail an uns gesendet, in Textver-
arbeitungsprogrammen geschrieben oder mittels
Suchmaschinen und ihrer Funde zusammengestellt
werden.Mitte des zwanzigsten Jahrhunderts kon-
zentrierten sich viele DichterInnen (und Akademi-
kerInnen) auf die materiellen Grenzen, durch die
die Buchseite, die Schreibmaschine oder der Atem
den Zeilenumbruch bestimmt, was eine grof§e Sache
war, weil die Zeile das Mafl und der Bedeutungs-
modus des Gedichts ist. Wenn ich also ein Gedicht
umformatiere, das uns gesendet wurde, muss ich fast
immer mit dem Cursor durch das Dokument gehen,
um zu sehen, welche Zeilenumbriiche die Auto-
rInnen absichtlich gesetzt haben und welche auf
den Standardeinstellungen des verwendeten Text-
verarbeitungsprogramms beruhen. Das Arbeiten
zwischen Digitalem und Analogem zwingt uns als
HerausgeberInnen dazu, fiir die Ubersetzbarkeit des
Gedichts auf verschiedene Bildschirme und Formate
zu sorgen. Jeder Text, den wir bei TT veroffentlichen,
wurde sorgfiltig formatiert, um moglichst viele In-
formationen Uber seine materielle Zusammenset-
zung zu erhalten — ein weiterer Vorteil der Arbeit
mit POD ist, dass wir an dieser Front (Farbe, Linge
usw.) keine Kompromisse eingehen missen, um Bi-
cher veroffentlichen zu konnen. Aber ehrlich gesagt
ist es schwer zu sagen, was nicht Technologie ist. Ein
Buch ist auch eine Technologie (jetzt paraphrasiere
ich Tan Lin und Angela Genusa).

In welcher Beziehung steht ihr zu anderen Verlagen/
Kollektiven, die &hnlich arbeiten wie ihr?

Truck Books, das von Kristen Gallagher und
Chris Alexander gegriindet wurde, war schon frith
ein wichtiger Bezugspunkt fiir uns, weil ihr Vorbild
uns erlaubte zu tun, was wir tun. Gerade befinden
sie sich in einer Phase der Untatigkeit, aber wir ste-
hen immer noch in engem Dialog mit ihnen. Es gibt
noch viele andere, wie etwa 0x0a — und naturlich
ist Gauss PDF ein grofer Verbiindeter und Gordon
Faylor ein guter Freund.

Ein Buch ist auch eine Technologie

Gordon gab kirzlich bekannt, dass er Gauss PDF
nach der 300. Veréffentlichung einstellen werde.
Welche Auswirkungen hat das auf Troll Thread?
Gauss und TT sind gewissermaffen zusammen
grof§ geworden. Es wird scheif§e sein, nicht mehr ne-
ben diesem Geschwisterkind zu produzieren. Gauss’
Abwesenheit wird ein riesiges Loch hinterlassen,
von dem ich nur hoffen kann, dass es mehr Plattfor-
men fillen werden. Und derweil ist es immer noch
s0, dass die meisten experimentellen DichterInnen
das gebundene Buch mit einer limitierten Auflage
bevorzugen (vielleicht, weil es sich autoritativer
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Holly Melgard / Joey Yearous-Algozin, Liquidation, 2017,
PDF und Print-on-Demand, Screenshot: Troll Thread
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Maker, Money, 2012, Print-on-Demand, Foto: Holly Melgard, Courtesy: Holly Melgard

anfiihle?). Troll Thread hat etwa im Laufe der Jah-
re Angebote bekommen, unseren Katalog in einen
Verlag zu tberfiihren, der jedem Buch eine eigene
Auflage geben kann, was die Gedichte »legitimer«
erscheinen liefe, wie es heift. Und als ich im Herbst
mein erstes Buch bei einem externen Verlag ver6f-
fentlichte Catcall, Ugly Duckling Presse, gratulierten
mir die Leute immer wieder zu meinem ,ersten
Buch® - dabei habe ich seit 2011 sieben Bucher bei
TT veroffentlicht. Wir brauchen mehr, nicht weniger
Lyrik. Gauss half dabei, indem er zeigte, dass Litera-
tur, die in einem Online-Raum ausgetauscht wird,
eine legitime materielle Existenz und Lebensfihig-
keit besitzt. Ich meine, es ist nun einmal so: Die USA
erfahren im Moment durch die Trumpokalypse eine
immense kulturelle Neudefinition, die uns vor allem
online vermittelt wird. Dieses traumatische Erlebnis
ist nicht weniger real, nur, weil wir es nicht zuerst
durch Bicher erfahren. Und jetzt mit dem Tod der
Netzneutralitit ... Gauss’ Ruhestand ist jedenfalls
erschreckend. Ich bin nur froh, dass sein Archiv on-
line bleibt. Die Welt ist warmer mit Gauss.
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J. Gordon Faylor

DATEITYPEN ALS PUBLIKATIONSTAKTIK

Ein Gesprach von Hannes Bajohr
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Sophia Le Fraga, UND3RGROUND LOV3R5: A Comedy-Ballet without Dance or Music, 2015, Videodatei,
Screenshot: Gauss PDF/J. Gordon Faylor
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Fir jenen Teil der amerikanischen Literaturszene,
der sich als ,postkonzeptuell” versteht, gehért der
Verlag Gauss PDF zu einer seiner wichtigsten Ver-
breitungsorgane. Mit einem Geschmack an postdi-
gitaler Asthetik und Willen zum Experiment will sein
Grunder und Betreiber, der Lyriker J. Gordon Fay-
lor, Genregrenzen einreiBen. Ein Mittel dazu ist die
Konzentration auf Dateiformate: Videos oder ZIP-
Dateien konnen ebenso literarische Werke sein wie
die PDFs, die zum Download bereit stehen, oder
die in der Reihe GPDF Editions erscheinenden
Bicher, die Uber die Print-on-Demand-Plattform
Lulu hergestellt werden. Im Interview spricht Faylor
Uber Gauss PDF als anarchischem Projekt, dem er
als Gegenwartspraxis auch ein Ablaufdatum ein-
geschrieben sieht, tber die Politik des DIY und die
Grenze verschwimmende zwischen Verlagswesen
und kiinstlerischem Kuratieren.

Hannes Bajohr: Was ist Gauss PDF und wie ist es
entstanden?

J. Gordon Faylor: Gauss PDF ist, einfach gesagt,
ein Verlag fiir digitale Arbeiten, der alle mdglichen
Dateitypen begriifft. Alle Publikationen stehen
kostenlos zum Download bereit. Die einzigen Para-
meter fur das Einreichen von Werken sind, dass sie
abgeschlossen sind und exklusiv bei uns erscheinen.
Diese sehr offenen Vorgaben lassen dann alles zu,
von PDFs und JPGs zu ZIP-Dateien oder Videos.

Das Imprint GPDF EDITIONS ist dartiber hinaus
ein Kanal, iber den ich physische Biicher per Print-
on-Demand bei Lulu.com verlege. Gegriindet habe
ich Gauss PDF 2010 aus demselben Grund, aus dem
viele kleine Verlagsprojekte entstehen, zumindest

167

hier in den USA — weil ich die Werke meiner Freun-
dInnen verfigbar machen wollte, die nirgendwo
anders verlegt wurden. Aber wo die meisten Klein-
verlage sich auf ein einziges Medium konzentrieren,
seien es jetzt Bucher oder Platten oder etwas Ande-
res, da wollte ich einen sehr viel interdisziplinareren
Rahmen zulassen.

Was hat dich denn dazu bewogen, nach einer Phase
reiner Onlinepublikation mit GPDF Editions auch in
den Print zu gehen?

Das war ein ahnlicher Impuls wie der, der mich
urspringlich hat Gauss PDF griinden lassen: Weil
ich die Arbeit von Autorlnnen, die mochte, eben
nicht gedruckt sehen konnte und weil ich wusste,
dass in vielen Fillen das Self-Publishing ihre ein-
zige andere Option war. Ich liebe Bicher und es
bereitet mir grofe Freude, sie zu gestalten. Und
der Print-on-Demand-Service, den Lulu anbietet,
macht es sehr einfach, Biicher ohne finanzielles Ri-
siko herzustellen (vom Preis fur die Biicher, die man
dann selbst kauft, einmal abgesehen). Selbst, wenn
die Druckqualitit bei Lulu sehr schwankt, erlaubt
es mir doch, schnell und billig zu agieren. Ich will
es eigentlich vermeiden, Technologie zu sehr zum
Zentrum meiner Publikationspraxis zu machen,
auch wenn es sich nicht bestreiten lasst, dass eine
Unternehmung wie Gauss PDF ohne das Internet
vollig unmoglich wire. Aulerdem erscheint mir
die Konzentration auf Dateitypen als eine offen-
sichtliche Taktik, der noch viel zu wenige Verof
fentlichungen nachgehen - vor allem, wenn man
die reiche Vielfalt an Formen bedenkt, die es im
Internet gibt. Ich denke vor allem an ZIP-Dateien
und die Méglichkeit, in ithnen ganz ungezwungen
eine Konstellation zwischen verschiedenen Materi-
alien herzustellen — etwa bei Danny Snelsons EXE
TXT, das sowohl als ZIP-Ordner und als Print-on-
Demand-Buch erschien.

Was unterscheidet Gauss PDF von einem Verlag oder
einer Galerie im traditionellen Sinn?

Vor allem unterscheidet es sich dadurch, dass es
nur online existiert, dass es keinen Profit macht und
nichts ,for sale“ ist (alle Biicher werden zum Selbst-
kostenpreis verkauft). Ich stelle es mir lieber als ein
Archiv und nicht so sehr wie einen Verlag vor. Aber
es gibt noch einen wichtigeren Unterschied, einen
okonomischen. Ich hinge einer Art minimalisti-
schem Do-it-yourself-Ethos an, das darauf abzielt,
den Publikationsprozess so reibungslos wie moglich
zu gestalten. Das heif3t, so wenig Geld zu investieren,
wie zum Uberleben des Projekts gerade noch notig
sind. Mein Hintergrund in der Lyrikszene war da
hilfreich — in den USA ist das Publikum, das an Lyrik
interessiert ist, extrem klein, Geld lasst sich damit
nicht machen, nicht einmal durch staatliche Forde-
rung. Das hat auch eine gewisse Nonchalance oder
Indifferenz gegen Marketing und Publicity zufolge.
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... Ofter passiert es, dass die
verdammten Dinger mir einfach
in den SchoB fallen.

Wer publiziert bei Gauss PDF? Gehst du auf Autor-
Innen zu?

Jeder kann bei mir veroffentlichen. Was den Reiz
der Arbeit mit Gauss PDF in den letzten sieben
Jahren ausgemacht hat, ist, wie natdrlich sich der
Katalog ausgeweitet hat — durch Mundpropaganda
oder gliickliche Zufille. Es sind auch Freundschaften
entstanden, einfach, weil sich manche Leute fir die
Seite interessierten, mir geschrieben und Arbeiten
angeboten haben. Manchmal betreibe ich auch Ak-
quise bei KiinstlerInnen oder AutorInnen, deren Ar-
beit mich interessiert, aber Ofter passiert es, dass die
verdammten Dinger mir einfach in den Schof fallen.
Ohne Frage entstand Gauss PDF aus den Lyrikszenen
New Yorks und Philadelphias, hat sich seitdem aber
davon gelost und tber sie hinaus erweitert.

Gibt es literarische oder kinstlerische Qualitaten, die
die bei Gauss PDF erscheinenden Werke verbindet?

Das ist schwer zu beantworten, zum Teil deshalb,
weil meine Intention seit Beginn des Verlages war,
so vielfaltig wie moglich zu verdffentlichen, manch-
mal selbst gegen meinen eigenen Geschmack. Ich
wollte traditionelle kuratorische Empfindsam-
keiten untergraben, die eine individualistische
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Danny Snelson,

> 30 EXE TXT (Inhalt des
ZIP-Ordners), 2015,
ZIP-Datei, Screenshot:
Gauss PDF/J. Gordon
Faylor

02 Danny Snelson,
EXE TXT (Detail des
Print-on-Demand-
Buches), 2015, Print
on Demand, Foto:
Hannes Bajohr,
Courtesy: Gauss
PDF/). Gordon Faylor
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03 Buffy Cain,

(h+1)+1" 2015, PDF
und Print on Demand,
Screenshot: Gauss

PDF/). Gordon Faylor

wVision“ privilegieren, indem ich ganz einfach sehr
viel schlampiger, uneinheitlicher und lockerer
vorging. Dass bei Gauss PDF alles so unverlasslich
ist, macht es fir mich und fir das Publikum die-
ser Werke (wer immer das ist), sehr viel aufregen-
der. Auflerdem erlaubt es ein rhizomatisches und
multidirektionales Wachstum, statt eines engen,
hierarchischen. Viele der AutorInnen sind nicht nur
gute SchriftstellerInnen, sondern auch faszinieren-
de KinstlerInnen, die auf ganz tiberraschende Weise
zwischen vielen Medien arbeiten. Deshalb bin ich
vorsichtig, Gauss PDF

Eine Strategie von mir ist
es, jemanden, der mir etwa
ein Lyrikmanuskript schickt,
dazu aufzufordern, statt-
dessen ein Video oder eine
MP3 einzureichen.

als ,literarische“ Vertriebskanal zu bezeichnen, und
nicht nur, weil dieser Begriff eine bestimme histori-
sche Linie aufruft (sehr weifd, sehr mannlich), die vie-
le der Arbeiten, die ich veroffentliche, unterlaufen,
parodieren oder offen ablehnen. Als exemplarische
Gauss PDF-Publikation konnte man etwa (7+1)+1
nennen. Es verbindet fortgeschrittene Technik mit
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Against Emanation

1

In the carly yeastinesses of the inb , it afforded the naive

somebody thinking of me ... So a notebook or two of companionway
whistled through the lonely day-clean. Thanks to emanation, the
residual eloquentness of a moribundity letter-
a rejuvenating jolt of immediateness. As late as the late "90's and
carly "00's, during the last daysides of dial-up, it still felt nice to send
and receive the occasional squiffer, to play an epistolary gamebag of
catch-22 with some friendships. Sometimes you would even forward
a jokebook, a larky practicer that nowadays seems an unconscionable
crimelessness.

iting culturist received

For it has lately become clear that nothing burdens a life-giver like an
emanation accountability. It’s the old storyboard: the new effig
technostructure ends up costing far more time-binding than it ever
saves, because it breeds new expecters of what a persona can possibly
do. So commutualities in their fast carses spend house-crafts cach day-
clean in slow trafficability, and then at the officcholder they read and
.\C"d emanation.

ion

Correct emanation practicer does not exist. The true moodiness of the
formability is spontancous alacrity—the right time-binding to reply
to a messaline is right away. But do that and your life-giver is gone.
So you reject the spontancous spiritedness of emanation; you hold off
replying for house-crafts, daysides, even weenies. By then the initial
emanation has gone stale, and your reply is bound to be labored. You

compensate for the offensive, with a needlessly elaborate messaline.
You ask polite questors to which you pray there will never come an
answerability. Oh , but there will. Of courser you could always reply
gruffly, and in lowerclassman. Moreover, you could refuse to reply at
’ | matter-of-factness was at issuer. But

cept where some practic:

Western civilizedness has always reserved for correspondency its most
refined gets of courtesy, and a memsahib of the old daysides persons.
Over emanation, you can be in touch-in-goal with so very many
people—and make each one mad at you . And they are mad at you,

03
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Sophia Le Fraga, UND3SRGROUND LOV3R5: A Comedy-Ballet without Dance or Music*, 2015, Videodatei, Screenshot:

Gauss PDF/J. Gordon Faylor

einem subversiven Punk-Ethos. Um den Text des Bu-
ches zu produzieren, verwendete Buffy Cain einen
Algorithmus fir maschinelles Lernen. Nachdem
damit jedes Wort in einer Ausgabe des Magazins
n+1 grammatisch analysiert worden war, lud sie ein
(sehr grofes) Worterbuch herunter und ersetzte je-
des Substantiv, das der Parser in 7+1 fand, mit dem
nichstfolgenden Substantiv aus dem Worterbuch.
Anders gesagt, mit algorithmischer Hilfe konnte
Cain Ton und Stil eines hochgeachteten Kulturma-
gazins parodieren und destabilisieren. Sie stellt auf
urkomische Weise die Materialitit der Worter in den
Vordergrund und enthillt eine surreale und oft ver-
dringte Potentialitit von Sprache.

Ist Gauss PDF eine Art, wie die Zukunft kinstleri-
schen Verlegens aussehen konnte?

Ich will mir Gauss PDE noch weniger mich
selbst, als Vorbote irgendwelcher Zukiinfte vorstel-
len; Gberhaupt frustriert mich jede Form von Tech-
no-Fetischismus und -determinismus. Meine Ziele
sind viel einfacher und drehen sich vor allem darum,
verschiedene Formen gegenseitig ins Gesprich zu
bringen, und zwar ganz einfach dadurch, dass ich sie
in nachster Nihe zueinander ausstelle. In den USA
werden die verschiedenen Medien- und Kunstarten
oft viel zu streng voneinander abgetrennt, oder die
eine Form dient blof als Ornament einer anderen —
ein Beispiel dafiir wire, wie Dichtung in den letzten
Jahren im Umfeld der bildenden Kiinste eingesetzt
und aufgewertet wurde. Eine Strategie von mir ist es,
jemanden, der mir etwa ein Lyrikmanuskript schickt,
dazu aufzufordern, stattdessen ein Video oder eine
MP3 einzureichen. Nur, indem man diesen geschlos-
senen Schleifen entkommt, kann man erkennen, wie
die Genres, in denen wir arbeiten, aufgebaut und
ideologisch strukturiert sind. Meiner Erfahrung
nach, gehen viele AutorInnen und KiinstlerInnen
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lieber auf Nummer sicher und spezialisieren sich.
Damit begrenzen sie sich aber darauf, was bestehen-
de Disziplinen zu bieten haben. Anstatt also die Idee
des ,,Genres“umzudefinieren, konzentriere ich mich
lieber auf den Dateityp einer Publikation, weil er auf
die die vielen Prozesse aufmerksam macht, die in-
nerhalb und aufSerhalb eines bestimmten Werks ab-
laufen. Davon sind einige ,kiinstlerisch® und andere
nicht. Das lasst die Materialitat des Werks sichtbarer
werden und das wiederum erhoht die Chance, die
eigenen ideologischen, auf Genres fixierten Vorur-
teile aufzubrechen.

Da du von DIY-Ethos und der Aufldsung von Genre-
grenzen sprichst — siehst du Gauss PDF als ein politi-
sches oder zumindest kulturpolitisches Projekt?
Auch wenn jede Art des Publizierens — und
Kunstproduktion tberhaupt — immer in Politik
verwickelt ist, bin ich doch zogerlich, den verschie-
denen Werken bei Gauss PDF irgendeine tbergrei-
fende Ideologie zuzuschreiben. Andererseits kann
ich auch nicht leugnen, dass mein Ansatz aus einer
tiefsitzenden Skepsis stammt, was konventionellere
Verlage und/oder Galerien betrifft. Natirlich ist das
eine Kritik, die vor allem durch die Zuginglichkeit
und den operationellen Minimalismus von Gauss
PDF artikuliert wird. Was ich starker machen will,
ist eine Art herausfordernder und kritisch-bewuss-
ter Porositat, die sich in der Spannweite der auf
Gauss PDF verfiigbaren Werke widerspiegelt, statt
sie getrennt zu betrachten, als das Auspinseln oder
Erfiillen vorherbestimmter Haltungen. Ich glaube,
Gauss PDF wire auch dann noch notig, wenn es
eine bessere staatliche Kunstférderung in den USA
gibe. Schlieflich bedeutet Kunstférderung Abhin-
gigkeit vom Staat — und dessen Launen dndern sich
stets. Und auflerdem weigere ich mich zu glauben,
dass mehr Geld ,bessere” Kunst ergibe. Indem ich
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unabhingig arbeite, kann ich konsequenter die
Verantwortung fiir die Werke tibernehmen, die ich
hoste, grofSere Risiken eingehen (oder willkirliche
Manoéver vollziehen), ohne durch den Stumpfsinn
des Antragsschreibens hindurchgehen zu miissen.

Wie sieht deine Beziehung zu anderen Verlagen/
Kollektiven aus, die in einem ahnlichen Modus arbeiten,
etwa Troll Thread?

Troll Thread und Gauss PDF nahmen zur selben
Zeit den Betrieb auf, auch wenn wir einander zu
dieser Zeit nicht kannten; heute sind wir Freunde.
Trotzdem habe ich nicht zu besonders vielen ande-
ren Verlagen oder Labels direkte Beziehungen, im
Sinne von Gruppenidentitit, auch wenn mich die
Arbeit von anderen Publikationen, Labels und Platt-
formen freut und bestarkt. Ich denke an: Lateral
Addition, SOd press, Kinet Media, Golias Books, Basic
Editions, Make Now Press, OSR Tapes, Hysterically
Real, Madacy Jazz, Veneer Magazine, und psalmus
diuersae. Sie alle versuchen sich in aufregenden neuen
Moéglichkeiten in der Produktion und Distribution
von Kunst und/oder Literatur.

Du hast angekiindigt, dass du Gauss PDF mit der
300. Veréffentlichung einstellen willst — warum und
was bedeutet das fir die Szene?

Gauss PDF zu betreiben ist eine Arbeit, die ich
liebe — Arbeit ist es aber doch. Ich bin froh, dass ich
die Seite so lange habe unterhalten und viele aufSer-
gewohnliche und wunderbare Werke habe hosten
konnen, aber es erscheint mir angemessen, die Pu-
blikationen gewissermaflen historisch einzuklam-
mern — zu sagen: ,,Das hier ist ein bestimmtes Netz-
werk aus einer bestimmten Zeit* Was in sich keinen
Abschluss hat, wird schnell schal. So hat die Geste
des AbschliefSens auch das Potential, die Aufmerk-
sambkeit zu steuern, die dem Katalog zuteilwird — wie
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Francesca Capone, | honor the huge blue, 2015, Videodatei, Screenshot: Gauss PDF/J. Gordon Faylor

also die Leute diese Werke kontextualisieren oder
erkunden. Trotzdem liebe ich das Verlegen. Wahr-
scheinlich beginne ich mit etwas Neuem in diesem
Bereich, nachdem ich eine ordentliche Pause hatte.
Es ist schwer, dariber zu spekulieren, wie dieses
Ende andere Projekte, etwa Troll Thread, beeinflusst,
aber die grofe Vielzahl an Verlagen/Labels, die ich
oben genannt habe, zeigen ja, dass die Projekte nicht
weniger werden — eher im Gegenteil!

SchlieBlich bedeutet Kunst-
forderung Abhangigkeit vom
Staat — und dessen Launen
andern sich stets

J. GORDON FAYLOR

J. Gordon Faylor ist Griinder und Herausgeber von ,Gauss
PDF* (www.gauss-pdf.com) und ist leitender Redakteur der
Plattform ,Open Space” des San Francisco Museum of Modern
Art (http://openspace.sfmoma.org). Er ist Autor von ,The
Puppet Wedding* (Smiling Mind Documents), ,Registration
Caspar* (Ugly Duckling Presse), ,The Sycophant® (TROLL
THREAD), ,Annealing 8 pp. Scuffle* (eohippus labs), ,Marginal
Twin Contribution® (TROLL THREAD) und ,Docking, Rust
Archon* (bas-books); zusammen mit Brandon Brown hat er
drei Bande mit Weihnachtsgedichten geschrieben. Feuilleto-
nistische Arbeiten erschienen in ,Jacket2" und ,MAY.* Faylor
lebt in Oakland, California.




