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Das Verdauen von Textbergen

Uber Literatur im Angesicht von Internet und kiinstlicher Intelligenz. Von Jonas Engelmann

as Schreiben wird extrem

verdndert durch die Art

und Weise, wie wir in Zu-

kunft mit E-Books umge-
henc, verkiindete Sascha Lobo 2013
anlésslich der Griindung von So-
books, des von ihm selbst und Chris-
toph Kappes initiierten Verlags fiir di-
gitalisierte Literatur. »Wenn Auto-
ren, Lektoren und Literaturagenten
anonymisierte Daten {iber den Um-
gang mit elektronischen Biichern ein-
sehen kénnen, dann kann dies das
Schreiben beeinflussen. Ich glaube
nicht, dass der Schriftsteller irgend-
wo in einem Elfenbeinturm sitzt und
nichts von seiner Umgebung wahr-
nehmen soll.«

Der viel zitierte Netzguru sieht al-
so in der Erfassung der Nutzerdaten
einen Vorteil fiir die Leser, passt sich
doch die Literatur der Zukunft in sei-
nen Augen an deren Bediirfnisse an.
Das ist eine Vision, die andere mit
groRer Skepsis betrachten, da Leser
auf diese Weise verstarkt in den Fo-
kus von Konzernen wie Amazon rii-
cken: »Dank der umfangreichen Da-
tengrundlage, iiber die der Internet-
handler verfiigt, kann er die Banner-
werbung dabei mindestens ebenso
zielgenau schalten wie der Konkur-
rent Google — und damit zu saftigen
Preisen an die Werbeindustrie ver-
kaufenc, schrieb in dieser Zeitung vor
drei Jahren Daniel Leisegang.

Mit solchen Fragen wird sich Lobo
bis auf Weiteres nicht mehr so in-
tensiv beschiftigen miissen, denn im
Juni 2018 stellte er seinen Verlag ein.
Verlegervisionen, Leserbediirfnisse,
technische Entwicklungen und digi-
tale Zukunftsperspektiven stimmen
eben nicht immer iiberein. Doch ge-
schehen wird noch viel auf diesem
Gebiet: »Es wird eine Zeit nach Face-
book geben. Man macht einen Feh-
ler, wenn man das Internet allein
schon fiir das Digitale halt«, be-
schreibt etwa der Autor und Sprach-
philosoph Hannes Bajohr seinen Blick
in die Zukunft. Er selbst macht in sei-
nem Lyrikband »Halbzeug. Textver-
arbeitung«, dieses Jahr bei Suhr-
kamp erschienen, Vorschlige, wie die
Literatur dieser »Zeit nach Facebook«
aussehen kénnte. Von der Kunst for-
dert er, die rasante Entwicklung der
digitalen Welt nicht zu ignorieren,

sondern in einen Bezug zum eigenen
Schaffen zu setzen.

Mit diesem Imperativ ist die Kunst
nicht erst seit dem Internet konfron-
tiert: »Bekannte literarische Vorstel-
lungsmuster verwischen sich: Der
Raum dehnt sich aus, verdnderte Di-
mension des Bewusstseins. Das Riick-
kopplungssystem der Warter, das in
gewohnten grammatikalischen Ord-
nungen wirksam ist, entspricht lingst
nicht mehr tagtéglich zu machender
sinnlicher Erfahrunge, notierte Rolf
Dieter Brinkmann schon im Jahr 1969
in seinem Essay »Der Film in Wor-
ten«. Die neuen sinnlichen Erfahrun-
gen durch Werbung, Fernsehen, Mu-
sik und andere Medien erforderteren
eine neue Form von Literatur, schrieb
Brinkmann, eine Erweiterung der
vorhandenen Formen und das Ver-
lassen der Idee der »iiblichen Additi-
on von Wortenc. Stattdessen gehe es
vermehrt darum, »Vor 1 zu

geht es bei den Techniken des unei-
gentlichen Sprechens nicht nur um
technische Fragen, sondern auch um
politische. Zentral ist fiir mich etwa
die Frage, wie man dadurch sprach-
liche Diskriminierung — etwa Sexis-
mus und Rassismus — beenden kann.«

Meinecke bildet in seinen Roma-
nen nicht nur den eigenen Recher-
che- und Lektiireprozess ab, sondern
unterscheidet auch programmatisch
nicht mehr zwischen eigenem und
fremdem Text. Thn interessiert das
Nicht-Authentische als Uberwindung
starrer Identitatskonzepte — nicht zu-
letzt des Entwurfs des Autors als
Kiinstlergenie. Ahnliche Schreibstra-
tegien haben schon die Avantgarde-
bewegungen des 20. Jahrhunderts
verfolgt: Die Dadaisten komponier-
ten aus vorgefundenen Worten Ge-
dichte, die Surrealisten versuchten,
mit der »Ecriture Automatique« das
kreative Schreiben zu tiberlisten. Und

projizieren«.

Angesichts unserer heutigen digi-
talen Lebenswelt klingen diese Re-
flexionen des 1975 verstorbenen Au-
tors erstaunlich aktuell. Gegenwiéirtig
scheint die Literatur, jenseits ihrer di-
gitalen Vermarktung in Form von E-
Books, auf der Suche nach neuen For-
men zu sein, der »tagtiglich zu ma-
chenden sinnlichen Erfahrung« ge-
recht zu werden. »Konfrontiert mit
einer noch nie dagewesenen Masse an
verfligharem Text besteht das Prob-
lem nicht darin, mehr schreiben zu
miissen; stattdessen sollten wir ler-
nen, mit den riesigen Mengen exis-
tierenden Textes fertigzuwerdenc,
schreibt etwa der 1961 geborene US-
amerikanische Konzeptkiinstler und
Literaturwissenschaftler Kenneth
Goldsmith in seinem 2017 auf
deutsch erschienenen Buch »Uncrea-
tive Writinge. Er fordert, den Einfluss
der digitalen Welt auf unser Lese- und
Schreibverhalten ernst zu nehmen:
»Wiederkéuen ist die neue Unkreati-
vitét; statt der Erschaffung schitzen
wir die Manipulation und die Um-
widmung.«

Und fiir den Autor Thomas Mein-
ecke ist das Konzept des »Wieder-
kéuensc, also des Sampling von Text,
auch ein politisches Konzept. In ei-
nem Interview anlésslich seines Ro-
mans »Lookalikes« erklirte er: »Mir

die Dichter der Konkreten Poesie
machten das Material »Sprache« zum
Kunstwerk und erhoben die akusti-
sche und visuelle Materialitit von
Buchstaben und Worten zum Gestal-
tungsprinzip der Lyrik.

Auf diese Traditionen der klassi-
schen Avantgardebewegungen des
20. Jahrhunderts beruft sich auch
Goldsmith mit seiner Poetik ohne Au-
tor. Diese versucht, die Idee des
Kiinstlers zu verindern und dabei
»unkreative« Techniken wie Plagiat,
Zitat oder Kopie in den Mittelpunkt
zu riicken. Goldsmith begriilt diese
Verinderung der Produktion und Re-
zeption von Literatur und schreibt:
»Wihrend der Autor wohl nicht ster-
ben wird, werden wir anfangen, Au-
torschaft vielleicht auf konzeptuelle-
re Weise zu betrachten: Vielleicht sind
die besten Autoren der Zukunft sol-
che, die die besten Programme
schreiben kénnen, mit denen man
sprachbasierte Praktiken manipulie-
ren und verteilen kann.«

Auch in der Zukunft wird es also
noch Autoren brauchen, auch wenn
diese in den Augen von Goldsmith
eher Programmierer oder Arrangeu-
re denn kreative Neuschopfer sind.
Der Herrscher tiber das Programm
bleibt ein Mensch, iibergibt man die
Kontrolle komplett an einen Compu-
ter, kann das Ergebnis klingen wie die

2016 von Microsoft im Netz von der
Leine gelassene Kiinstliche Intelli-
genz namens »Tay«, die das Nutzer-
verhalten von Millionen Twitter-Nut-
zern studierte und auf Basis dieser In-
formationen innerhalb kiirzester Zeit
rassistische Hasspropaganda, sexisti-
sche Spriiche und antisemitische Ver-
schwérungstheorien von sich gab.

Auch wenn im gleichen Jahr die
Jury eines japanischen Science-Fic-
tion-Literaturpreises  unwissentlich
eine von einem Computerprogramm
verfasste Story auf seine Shortlist
setzte und anderswo mit der digita-
len Produktion von Romantikschnul-
zen experimentiert wird, bleiben sol-
che Szenarien bislang die Ausnahme
—und bedienen potenziell bloR einen
Markt, der ohnehin schon von der
Massenproduktion des Immerglei-
chen bestimmt ist.

Die interessantesten Experimente
mit den digitalen Méglichkeiten der

Sargnagel oder Puneh Ansari, die
»Netzliteratur« produzieren, also
Twitter- und Facebook-kompatible li-
terarische Kurztexte. »Sie liest die von
der Betriebsreibung sozialer Medien
abfallenden Spéne auf und stellt sie
aus«, sagt Bajohr {iber diese Form von
Netzkunst. Sie liefere »Schnapp-
schiisse eines kulturellen Augen-
blicks«. Seine Literatur sei dagegen
ein »Sprechen mit Maschinen, mit den
Korpora der Computerlinguistik, er-
Klarter.

Das Ergebnis klingt folgenderma-
RBen: »um alle themen herum/um
baume im feld herum/um chemnitz
herum/um deutschland und bayern
herum/um europa herum«. Das Ge-
dicht »Drumherum« besteht aus den
digital nach der Phrase »um ... he-
rum« durchsuchten Plenarprotokol-
len des Bundestags und Bundesrats
iiber zehn Jahre hinweg, »manuell

ahlt und alphabetisch sor-

Erschaffung von Literatur werden
nach wie vor in gedruckter Form von
etablierten Verlagen und mit Nen-
nung realer Autoren auf dem Cover
verdffentlicht. Der bereits erwihnte
Bajohr etwa sieht sich in einer Tra-
dition des literarischen Experiments:
»Auch Aleatorik, Kombinatorik und
Iteration, die Lieblinge der alten
Avantgarden, sind erst im Digitalen
wirklich frei.« Wihrend in den 1960-
ern die Autoren aus dem Umfeld der
franzdsischen Oulipo-Gruppe in sys-
tematischen mathematischen Experi-
menten die hinter der Sprache lie-
genden Strukturen analysierten und
auf diese Weise in den Blick nahmen,
was menschliche Wahrnehmung
konditioniert, ist die Herangehens-
weise von Bajohr eine konsequente
Weiterfithrung dieser Stofrichtung:
Seine Gedichte sollen »die Verénde-
rung der Weltwahrnehmung durch
das Digitale {iberhaupt« zur Darstel-
lung bringen.

Bajohr und Oulipo-Dichter wie
Georges Perec oder Raymond Que-
neau erschaffen in ihren experimen-
tellen Versuchsanordnungen Litera-
tur, die sehr viel tiber ihre Gegen-
wart erzahlt. Konkret nutzt Bajohr das
Internet als Quelle und Computer-
programme als Instrumente des
Schreibens. Dies unterscheidet ihn
auch von Autorinnen wie Stefanie

tiert.

Auch hierbei ist nach wie vor ein
»Autor« notwendig, der steuert, sor-
tiert, programmiert — und die Phra-
sen entlarvt, die digitale wie reale
Welt durchziehen. An einer solchen
Schnittstelle bewegt sich auch Cle-
mens Setz mit seinem Experiment
»Bot. Gespriich ohne Autor, gleich-
falls jiingst bei Suhrkamp erschie-
nen. Im Vorwort verspricht er: »Der
Autor selbst fehlt und wird durch sein
Werk ersetzt.« Die Lektorin Angelika
Klemmer nutzte hierbei die »elends-
lange Worddatei« der Aufzeichnun-
gen, Tage- und Notizbiicher des Au-
tors, um diese zu »interviewen, Ant-
worten auf ihre Fragen durch eine
Volltextsuche  nach  bestimmten
Schlagworten zu erhalten. Knapp 160
Seiten Text sind so zusammenge-
kommen, gefunden von einer Ma-
schine, die von Klemmer gesteuert
wurde. Urheber der Texte bleibt je-
doch der Autor Setz — als eine »Art
Clemens-Setz-Bot«.

Der Autor wird sich nicht so bald
ins Digitale auflésen. Zwischenzeit-
lich kann die Auseinandersetzung mit
der Digitalisierung allerdings zu
spannenden Experimenten  fithren,
die bei aller Euphorie fiir die neuen
technischen Moglichkeiten den kriti-
schen Blick auf die Gegenwart wie
Zukunft nicht verlernt haben.

*

2016 setzte die Jury
eines japanischen Preises
fiir Science Fiction
unwissentlich eine
Geschichte auf die
Shortlist, die von einem
Computerprogramm
produziert worden war.
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